AnneMcarie Mdaes -
Alice in Wonderland

AnneMarie Maes is een Brusselse kunstenaar en onderzoeker. Haar
installaties en langetermijnprojecten zoals People Database, Urban Bee Lab,
Lab for Form and Matter zijn gebaseerd op diverse traditionele, digitale en
biologische media, waaronder levende organismen als bijen en bacterién.
Uit deze projecten kwamen reeds een ganse reeks kunstwerken,
interventies, experimenten en boeken voort.

U omschrijft zichzelf als onderzoeker én kunstenaar die projecten ontwikkelt
voor een duurzamer wereld.

AnneMarie Maes: “De meeste van mijn projecten zijn inderdaad onder te brengen onder de noe-
mer art/science of artistieke research, al probeer ik er de laatste tijd voor te zorgen dat ik niet enkel
op het proces focus, maar tevens afgewerkte eindproducten heb die op zich kunnen staan. Ook de
esthetische kant van dat onderzoek is voor mij heel belangrijk. Zelfs al gaat het over ‘nuttige’ dingen
zoals natuut, ecologie, stedenbouw, bijen ... het is toch door het medium kunst dat ik de mensen
wil bereiken.

“Wanneer je een pollengraantje van een
courgetteplant of een bijenoog onder een sterke
microscoop bekijkt, dan opent zich een andere

wereld. Je hebt echt niet veel antasie meer nodig
om volledig in die esthetische subtiliteit
enverfijning op te gaan.”

Het esthetische aspect van de natuur, haar ongelooflijke ingeniositeit, is een van mijn grote in-
spiratiebronnen. Wanneer je een pollengraantje van een courgetteplant of een bijenoog onder een
sterke microscoop bekijkt, dan opent zich een andere wereld. Je hebt echt niet veel fantasie meer
nodig om volledig in die esthetische subtiliteit en verfijning op te gaan. Soms voel ik me net Alice in
Wonderland.”

U bent geen onbekende in de Brusselse multimediascéne. U bent mede-oprich-
ter van verschillende organisaties en Europese projecten.

“Ik heb lange tiid gewerkt als curator-kunstenaar-organisator. Met de organisaties Looking Glass
(1998-2004) en OKNO (2004-heden) heb ik tal van projecten en tentoonstellingen opgezet waar-
bij veel kunstenaars betrokken waren. Met OKNO organiseerden we workshops waar kunstenaars
zich konden verdiepen in een specifiek medium, zoals DIY elektronica, digitale muziekcompositie
of creatief programmeren, allemaal zaken waar op dat moment in de traditionele kunstopleidingen
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AnneMarie Maes, Cucurbita Planet, foto van

een pollengraantje van een courgette, gemaakt
met de Scanning Electron Microscoop (1150 x
vergrotingsfactor), A3 formaat, zwart/wit print op
aluminium en dibond, 201 3. (© AnneMarie Maes)

geen plaats voor was. Het is altijd een constante
geweest om initiatief te nemen en projecten
naast mijn kunstpraktijk te organiseren. Vandaag
probeer ik mijn werk wel meer af te bakenen
en duidelijker grenzen te stellen. Ik merk dat
als ik teveel doe, mensen me niet meer kunnen
plaatsen.”

Marcel Duchamp vond dat het kunst-
werk voor 50 procent door de Kijker
wordt afgewerkt. Soms lijkt u dit
letterlijk te nemen.

“De inbreng van het publiek was zeer belang-
rijk in het werk No2Pho (From Noise to Voice),
een klankinstallatie die ik maakte in de Budato-
ren in Kortrijk voor het festival Happy New Ears.
In de hoge ruimte had ik een tiental virtuele
klankbronnen geplaatst met computerstemmen
die de bezoekers konden ontvangen met een
koptelefoon. De stemmen reciteerden een stuk
uit Continuous Present, een essay van de Ame-
rikaanse schrijfster Gertrude Stein, die aan het
begin van de 20ste eeuw in nauw contact stond
met de Parijse avant-garde. Het onderwerp op
hetzelfde moment vanuit verschillende invals-
hoeken beschouwen, maar dan auditief, daar

ging mijn installatie over.
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De stemmen die de teksten voorlazen had ik een behaviour, een ge-
programmeerd gedrag, gegeven. Een zestal mensen konden de installatie
tegelijkertijd ‘beleven’. Met hun draadloze koptelefoon konden ze vrij door
de ruimte bewegen. Al snel kwamen ze in een onzichtbare cirkel met
klank terecht. Daar ontdekten ze dat ze die klank door hun bewegingen
konden beinvloeden: afhankelijk van de manier en snelheid waarmee ze
de klankbron benaderden, gingen de stemmen een ander gedrag verto-
nen; een stem begon bijvoorbeeld te stotteren, een andere stem begon
de teksten achterstevoren te lezen, nog een andere begon hysterisch voor
te lezen, enzovoort... De ‘participanten’ ontdekten al gauw dat ze met
de verschillende stemmen konden interageren met elkaar. Zo ontstond
er een bepaalde choreografie die ik de ‘psychogeography’ noemde. De
participanten maakten hier het kunstwerk af, zij maakten de uiteindelijke
compositie en gingen ermee spelen. Het is een werk dat nooit twee keer
hetzelfde is.”

People Database project had dan weer een meer sociaal-
antropologische invalshoek, niet?

“Je kan de zaken niet zo strak opsplitsen. De sociaal-antropologische
invalshoek heeft me altijd geinteresseerd en die projecten heb ik multime-
diaal gerealiseerd. Een project omvat altijd veel elementen: research, data-
bases (al dan niet publiek), film (dikwijls als observatiemedium), sensoren
voor interactie met het onderwerp ... De technologie is eigenlijk nooit uit
mijn werk weggeweest. Vandaag concentreer ik me voornamelijk op de
biotechnologie.

Wat het People Database project betreft, dat gaat kort gezegd over ‘je
suis un autre’ (Rimbaud). Ik ging in 1997 naar de Biénnale van Zuid-Afrika.
Op straat had je veel standjes van fotografen die pasfoto’s namen met po-
laroidcamera’s. Voor het ontwikkelen trokken ze ‘de rug’ van de polaroid
foto en gooiden die op straat. Deze berg van gezichten intrigeerde me en
ik ben deze beginnen verzamelen. Op zich zag je niet heel veel meer op
die afdruk van de polaroid. Toen ik de afdrukken echter inscande, kon ik
er toch nog veel uithalen en ik maakte er een database van die nu nog
altijd online staat. Met die database van onbekende mensen ben ik aan
de slag gegaan. Ik heb ze gekoppeld aan andere mensen die ik eerst per
post, later per email heb aangeschreven. Ik vroeg hun een gezicht uit te
kiezen waarmee ze een verbondenheid voelden en dan onder die avatar
hun dromen online te brengen. Zo wilde ik een soort van creatief col-
lectief geheugen creéren. Mensen van over de hele wereld hebben eraan
meegewerkt.”

Is ook ecologie in uw werk aan de orde?

“De wisselwerking tussen cultuur en natuur heeft me steeds geintri-
geerd. Als kunstenaars werken we meestal in de beschermde ruimte van
ons atelier. Met OKNO beslisten we hier een specifiek project rond te ma-
ken: ‘Wat zou er veranderen indien we alles wat normaal gezien in de stu-
dio ontworpen wordt direct buiten zouden creéren? Brengt dit een ander
soort kunst voort?’

De Land Art-kunstenaars werkten natuurlijk al veel buiten, maar als je
projecten veel technologische elementen bevatten — zoals dat bij ons het ge-
val is — verandert het buiten werken dan iets aan de benadering van het on-
derwerp, de werkwijze of de publieke beleving? Dat was het concept van het
tweejarige Europese project A Laboratory On The Open Fields (ALOTOF).
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AnneMarie Maes, The Guerilla Beehive, prototype, sculptuur in high-density foam
bekleed met bioplastics en flexible 3D-prints. Infrarood camera, RaspberryPi
computer en zonnepaneel - 35cm x 40cm x 60cm. Coflage, presentatie in het
archief van het Museumn voor Natuurkunde in Berlijn, 201 6. (© AnneMarie Maes)

Binnen dit project heb ik mij voornamelijk beziggehouden met mijn Ur
ban Bee Lab. De werking van een bijenkolonie heeft mij de ogen geopend
voor een bepaald deel van de natuur waar ik voordien totaal geen aandacht
voor had: het microscopische. Ik stelde me de vraag: ‘Welke slimme struc-
turen zitten er in de natuur, welke processen kunnen ons inspireren?’

Voordien was ik al aangetrokken door patronen, geometrische vormen
en mathematische reeksen, evenals door de vraag hoe er uit chaos orde
voortkomt. Ook de patronen die je krijgt door zelforganisatie, zoals een
zwerm bijen of een school vissen, boeien mij. Hoe organiseren groepen
planten zich? Waarom werken microben in symbiotische relaties? Dat is
wat ik in de natuur ben beginnen te onderzoeken. Tegelijk heb ik ook
redelijk technisch-complexe observatiestations gebouwd, waar het reilen
en zeilen van een bijenkolonie in detail gevolgd kan worden met infrarood
camera’s en microfoons die in de bijenkasten zijn aangebracht.

Het Urban Bee Lab werkt voornamelijk rond de problematiek van de
honingbij in een stedelijke context. Het is een project dat zich ophoudt in
de doorsnede van kunst en wetenschap. In samenwerking met universitei-
ten zoek ik naar oplossingen die ondersteuning kunnen bieden in de strijd
naar Colony Collapse Disorder, de grote verdwijnziekte bij de westerse



AnneMarie Maes, TheTransparant Beehive, installatie met levende bijenkolonie, metaal, aluminium, hout,
plexiglass en vilt, DIY electronica, versterkers en speakers, installatie-opname TIK festival Brussel, 201 2.
(© AnnelMarie Maes)

honingbijen en mede oorzaak van een reductie
van de biodiversiteit in het plantenrijk. Mijn rol
daarin is duidelijk artistiek, ik ben zeker geen
wetenschapper.

Het kloppende hart van het Urban Bee Lab be-
vindt zich bovenop een parkeergarage in hartje
Brussel. Hier maakte ik een daktuin van 750 m?
waarin verschillende experimentele bijenkor-
ven staan opgesteld. De 7ransparent Beehive,
de Sound Beehive en gelijkaardige werken zijn
originele sculpturen die uitgerust zijn met ob-
servatie- en meetapparatuur. Observaties liggen
aan de basis van een lange reeks kunstwerken.
Vanuit dit lab wordt de informatie over bijenko-
lonies en hun omgeving ook rechtstreeks met
het publiek gedeeld door middel van streaming
technologie.”

Uw project Guerilla Beehive vormt de
aanleiding voor verder onderzoek naar
nieuwe vormen en materialen.

“In aansluiting op het Beelab richtte ik het
Laboratorium for Form and Matter op. Hier ex-
perimenteer ik met materialen aangeleverd door
de bijen zoals was, propolis en pollen, maar ook
met andere innovatieve materialen gegroeid uit
schimmels en bacterién zoals bioplastics en bac-
teriéle cellulosefilm. Mijn doel is de wisselwer-

king tussen natuur en cultuur te onderzoeken
door de lens van materiaalkunde en biologie en
zo te komen tot de creatie van fantasierijke poé-
tische beelden.

Het project van de Guerilla Beehiveis vertrok-
ken van één pollengraantje van een bosaardbei
dat onder de elekironenmicroscoop een beetje
de vorm van een rugzak heeft. Dit bracht mij
op het idee van een mobiele beehive die inge-
zet kan worden om dakloze bijenzwermen op te
vangen. Het doel is de bijen ingenieus en door
het gebruik van innovatieve materialen te onder-
steunen, daar waar ze een groot deel van hun
energie aan moeten besteden, namelijk bij de
constante temperatuur- en vochtigheidsregeling
in hun bijenkast. Door daar hun energie te spa-
ren, kunnen ze die inzetten tegen wat hen echt
belaagt, namelijk de varroamijt — de natuurlijke
vijand van de bij — en naast andere factoren een
van de belangrijke oorzaken van de problemen
met de bijenkolonies. Wat kan ik als kunstenaar
en imker doen om daaraan te verhelpen?”

Dat is een mooie vraag.

“We hebben hierin een grote verantwoorde-
lijkheid, onze biodiversiteit wordt belaagd.

Voor mij is de Guerilla Beehive vooral een
sculptuur-mét-verhaal, gemaakt met nieuwe
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materialen — een proof of concept. Met vol-
doende middelen kan je daar echt een object
van maken dat functioneel en multipliceerbaar
is. Je zou de Guerilla Beehive makkelijk moeten
kunnen bevestigen aan de buitenkant van een
appartementsgebouw of in een boom hangen in
een park. De zwermende bijenkolonies kunnen
dan daarin terecht in plaats van in de obligate
dakgoot of spleet-in-de-muur.

Bijen zijn biomarkers. Ze brengen alle infor-
matie over de omgeving mee door de pollen
en stofdeeltjes die in hun elektrostatische pels
blijven hangen. Als we die informatie ontle-
den, geeft ons dat een goede scan van de staat
van de omgeving. Naast een graadmeter te zijn
voor het omgevende ecosysteem, observeert de
Guerilla Beehive ook de ontwikkeling van de bij-
enkolonie op zich. Binnenin zijn er minuscule
sensoren aangebracht die nagaan hoe de kolonie
evolueert.

De Guerilla Beehive is een mobiele sculptuur
die volledig op zich staat. Een zonnepaneeltje
voedt het computerbordje dat opgeborgen is in
een zijzakje van de rugzak-beehive. Een kleine
camera is verbonden met de computer en deze
stuurt beelden door over wat er gebeurt aan de
ingang van de beehive.

Met dat concept ben ik naar het FabLab in
Barcelona geweest. Zij vonden dat fantastisch.
Ze hebben me onmiddellijk een residentie aan-
geboden. Daar heb ik een maquette gemaakt
en nu gaan we na hoe we verder tewerk zul-
len gaan. Ik heb zowel ideeén om de sculptuur
digitaal uit te frezen in kurk, als dat ik ze wil
printen in 3D met innovatieve biomaterialen zo-
als bijvoorbeeld chitosan, dat gehaald wordt uit
het exoskelet van insecten. Zo is de cirkel rond.”

We zoeken in de kunst wat we missen
in het leven, zegt Alain De Botton.
Maar u werkt met het echte leven...

“Er is bij mij geen grens tussen het echte leven
en de kunst. Ik ben dan ook continu met al die
dingen tegelijk bezig.”

# Hilde Van Canmneyt schrijft en geeft
lezingen over hedendaagse kunst. Ze is
vaak jurylid voor kunstwedstrijden, treedt
op dls curator en restaureert schilderijen.
Ze is redacteur vem Kunsttijdschrift
Viaanderen.

www.annemariemaes.net
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