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INTRODUCTIE

Dierenleven

Iedereen heeft wel eens te maken met 
dieren, ze maken deel uit van onze col-
lectieve verbeelding. Van kinds af volgen 
en observeren we diersoorten in allerlei 
situaties. Onze meningen over hen zijn 
veelal persoonlijk gekleurd. Wie spreekt 
over dieren begeeft zich op een populair 
maar zeer complex terrein, toch zijn ze er 
altijd geweest. Mensen evolueren samen 
met andere dieren en ook onze houding 
tegenover hen groeit mee.

De laatste twee decennia hebben dieren-
studies wereldwijd aan belang gewonnen 
als een nieuwe academische discipline. 
Wetenschappers bevragen concepten 
zoals ‘dierlijkheid’, ‘animalisering’ of 
‘dierwording’, om menselijke interpre-
taties en voorstellingen van dieren te 
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entertainment, en in andere sectoren die 
gepaard gaan met uitbuiting in vraag.

In Dierenlevens wordt het onderwerp 
‘dieren’ onderzocht vanuit de beeldende 
kunst. Er worden fundamentele vragen 
gesteld worden over wat ‘dier zijn’ is, en 
of mensen in staat zijn om bevriend te 
zijn met andere soorten. Deelnemende 
kunstenaars onderzoeken kritisch het 
idee van ‘menselijk exceptionalisme’, dat 
voortkomt uit de overtuiging dat dieren 
niet weten wat doodgaan is, of geen 
gevoel hebben voor de toekomst.

De titel van de tentoonstelling verwijst 
naar de fictokritische roman The Lives 
of Animals (1999) van J.M. Coetzee. 
De tekst volgt een polemische vorm 
van filosofisch dialoog, waarin twee 
lezingen die worden gegeven door het 
fictieve hoofdpersonage, de bekende 
auteur Elisabeth Costello, verweven 
zijn in het verhaal. Coetzee presenteert 

onderzoeken. Steeds meer dierenstudies 
streven ernaar om mens-dierrelaties te 
begrijpen vanuit een historisch per-
spectief, met aandacht voor de com-
plexiteit van het vraagstuk in relatie tot 
dierenrechten organisaties, zorgethiek, 
ecologie, feminisme, mensenrech-
ten, postkoloniale studies en andere 
disciplines. 

Het is belangrijk om te duiden dat de 
aandacht voor dierenwelzijn, en la-
ter voor dierenrechten, zich situeert 
in het negentiende-eeuwse Europa. 
Vrijheidsbewegingen kwamen op, zoals 
de strijd van de feministen (zoals de 
suffragettes) voor vrouwenrechten en 
de strijd van de abolitionisten voor de 
afschaffing van slavernij, en creëerden 
de voedingsbodem voor de eerste dieren-
rechtenbewegingen. Sindsdien stellen 
activisten en academici het fenomeen 
van ‘dierlijke objectificatie’ binnen 
voedingsindustrie, kledingindustrie en 
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Saeed (1973–2023), die haar artistieke 
praktijk volledig wijdde aan thema’s 
zoals dierenbevrijding, domesticatie en 
co-existentie. Haar werk onderzoekt 
transculturele, complexe relaties tussen 
mensen en dieren, en roept belangrijke 
onderzoeksvragen op binnen het project.

Lachende ratten, verborgen geluiden 
uit het Amazonewoud of het getjilp van 
vogels uit alle hoeken van de wereld zijn 
geluiden die je hier kan ervaren. In deze 
geluidsruimte specifiek samengesteld 
voor Dierenleven hoor je verschillende 
dieren aan het woord. De kunstenaars 
en onderzoekers maken voor hun opna-
mes gebruik van dierentuinmusicologie, 
eco-akoestiek (klankstudies in relatie 
tot ecologie) en veldopnames. De ruimte 
geeft de tentoonstelling een performa-
tieve dimensie, die cruciaal is binnen de 
methodologie van het curatoriële onder-
zoek, waarbij ook makers van transdis-
ciplinaire praktijken betrokken worden 

verschillende standpunten over dieren. 
Vaak zijn dit perspectieven die extreem 
gepolariseerde zijn, wat de roman een 
visionair karakter geeft en de dynamiek 
van het publieke debat rond het onder-
werp dieren vandaag weerspiegelt. Het 
hoofdpersonage van de roman bespreekt 
de fundamenten van de menselijke 
moraal, verwijzend naar de ethiek van 
mededogen en de ‘dichterlijke verbeel-
ding’ (het vermogen om je te verplaatsen 
in een ander dier). De empathie en vrien-
delijkheid, waarover Costello spreekt, 
worden het uitgangspunt voor de huidi-
ge tentoonstelling, die een interdiscipli-
naire benadering voorstelt. Literatuur, 
filosofie, ethiek en beeldende kunst 
worden gecombineerd om conventionele 
opvattingen over dieren te onderzoeken 
en bezoekers aan te moedigen hun relatie 
met dieren te herbekijken.

Een andere belangrijke inspiratiebron 
is het werk van kunstenaar Lin May 
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die zich al lange tijd verdiepen in het 
onderwerp.

Voor deze tentoonstelling is een ethische 
code opgezet, waarbij we geen levende 
dieren, taxidermie of vormen van dieren-
leed tonen. In Dierenleven nemen dieren 
de hoofdrol op, waarbij de focus wordt 
gelegd op hun levensloop en uniciteit. 
Tegelijkertijd wordt er gepleit voor em-
pathie, vriendelijkheid en dierenliefde.  

Kunnen we, en onder welke omstandig-
heden, een dierlijk standpunt aannemen?
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JOANNA ZIELIŃSKA

In een dierenleven  
gebeuren de dingen 

gewoon, ten goede of 
ten kwade 1  

Wie is Elizabeth Costello? 
De 66-jarige Australische auteur is 
bekend in literaire en academische krin-
gen. Ze reist de wereld rond om lezingen 
te geven over dierenlevens en censuur. 
Wat weten we verder nog over Costello? 
Ze heeft negen romans uitgebracht en 
schreef twee dichtbundels, een boek 
over het leven van vogels en heel wat 
journalistieke stukken. Ze is geboren in 
Melbourne, waar ze nog altijd woont, 

1	 J.M. Coetzee, Dierenleven, vert. Joop van Helmond 
en Frans van der Wiel (Amsterdam: Ambo | Anthos 
uitgevers, 2001), 51.
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en de aard van het kwaad. Ze heeft haar 
hele leven gewijd aan schrijven, en heeft 
daarbij niet enkel haar eigen behoef-
ten, maar ook die van haar kinderen 
vaak verwaarloosd. Haar werk slokte 
al haar energie op. De laatste tijd stuit 
ze op onbegrip van het publiek, van de 
academische en de literaire wereld, en 
zelfs van haar eigen familie. Haar kijk op 
het vegetarisme en op dieren roept, niet 
alleen bij John en Norma, weerstand, en 
misschien wel onbehagen op. Waarom 
kan ze zich niet als alle andere oudere 
vrouwen gedragen? Costello weet het 
antwoord op de vraag zelf ook niet. Ze 
snijdt zonder twijfel dingen aan waar-
over mensen niets willen horen. Door 
haar status en leeftijd hoeft ze bovendien 
niet bang te zijn zich in een wespennest 
te begeven. Ze deinst er dan ook niet voor 
terug om pijnlijk eerlijk te zijn, terwijl er 
tussen haar en haar toehoorders ook een 
kloof voelbaar is. Tijdens haar lezingen 
over dieren, spreekt ze het publiek aan: 

en verbleef tussen 1951 en 1963 in het 
buitenland, waaronder in Engeland en 
Frankrijk. Ze is twee keer getrouwd en 
heeft een kind uit elk van beide huwelij-
ken. Haar zoon, John Bernard, is uni-
versitair docent aan Appleton College 
en woont samen met zijn vrouw Norma 
en hun drie kinderen in de VS. Elizabeth 
heeft ook een zus, Blanche, die ze al lang 
niet meer heeft gezien. Blanche woont in 
Afrika en dient in de Orde van Maria. De 
zussen hebben weinig met elkaar gemeen 
en hun verhouding is eerder kil.

Elizabeth Costello is vegetariër en heeft 
een afkeer van industrieën die op dieren 
experimenteren of ze doden. Naarmate 
de jaren verstrijken, verdiept ze zich 
steeds meer in existentiële thema’s rond 
ouder worden en vergankelijkheid. Ze 
vraagt zich af wie ze in de loop der jaren 
is geworden. Ze stelt zich vragen bij 
haar levensprioriteiten, het geloof, het 
vegetarisme, de seksualiteit, en de taal 
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Haar zoon werkt aan de universiteit, 
maar het is niet door zijn toedoen 
dat Costello er op de sprekerslijst is 
terechtgekomen. De universiteitsdi-
rectie wist niet eens dat ze familie zijn. 
Uiteindelijk verneemt John Bernard dat 
zijn moeder is uitgenodigd, en hij beseft 
meteen dat haar opvattingen tot polari-
satie en controverse kunnen leiden. Het 
debat wordt bijzonder pittig wanneer 
hoogleraar filosofie Thomas O’Hearne 
zijn duit in het zakje doet en de strijd 
voor dierenrechten een “westerse kruis-
tocht” noemt.

In haar lezingen gaat Costello dieper 
in op de grondslagen van de moraliteit 
door te analyseren wat mensen ertoe 
kan brengen dieren te mishandelen. Wat 
onze omgang met dieren betreft, doet ze 
een oproep aan de ethiek van medeleven 
in plaats van rationaliteit:

(...), open je hart en luister naar wat je 
hart je zegt.2 

Twee lessen over dieren
The Lives of Animals (1999) laat de 
grenzen tussen essay en fictie vervagen. 
De Zuid-Afrikaanse auteur J.M. Coetzee 
brengt in zijn fictokritische roman een 
filosofisch dialoog over dierenrechten 
met Costello in de hoofdrol. Een groot 
deel van het verhaal is gewijd aan haar 
twee lezingen over dierenmishandeling 
die kaderen binnen een jaarlijks litera-
tuurseminarie aan Appleton College.3 

2	 Coetzee, Dierenleven, 40. 
3	 Dierenleven bestaat uit twee hoofdstukken, met name 

De filosofen en de dieren en De dichters en de dieren. 
Op 15 en 16 oktober 1997 heeft Coetzee, binnen het 
kader van de Tanner Lectures on Human Values aan 
Princeton University, beide lezingen gebracht als 
gastspreker. De lezingen aan Princeton omvatten twee 
verhalen (hoofdstukken van het boek) rond Costello 
die weleens het alter ego van Coetzee zou kunnen zijn. 
Net zoals Coetzee beslist Costello om het niet over 
literatuur, maar wel over dierenrechten te hebben in 
haar gastlezingen. 
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dieren niet over verstandelijke vermo-
gens zouden beschikken. De wetenschap 
kan niet aantonen dat dieren abstract 
kunnen denken en kan bijgevolg het 
tegendeel evenmin bewijzen. Costello 
beweert dat mensen de aard van dieren 
kunnen begrijpen via hun meelevende 
verbeeldingskracht.

Werken van hoop

Hallo allemaal, hoe leven jullie?

KONIJN: We leven in kleine groepen en 
hebben geen vaste partner. We bouwen 
wijdvertakte tunnelsystemen, 
waarin onze jongen naakt en blind 
worden geboren. We planten ons ook in 
gevangenschap voort.

HAAS: Ik leef alleen. Ik slaap in een 
ondiepe kuil. Mijn kroost wordt met 
vacht en open ogen geboren. Ik ben 
nooit gedomesticeerd.

Medeleven heeft alles te maken met het 
subject en weinig met het object, het 
‘andere’, wat we direct inzien wanneer 
we ons het object niet voorstellen als 
een vleermuis (“Kan ik delen in het 
vleermuis-zijn?”), maar als een ander 
mens. Er zijn mensen die het vermogen 
bezitten zich in te leven in een ander, 
er zijn mensen die dat vermogen niet 
bezitten (...) en er zijn mensen die 
dat vermogen bezitten, maar er geen 
gebruik van wensen te maken.4  

Aan het begin van De filosofen en de die-
ren, haar eerste lezing, zet Costello me-
teen het zware geschut in en vergelijkt 
ze de uitbuiting van dieren door mensen 
met de Holocaust. Daarbij noemt ze het 
doden van dieren een “disproportione-
le misdaad”. Ze verwerpt ook het idee 
dat de rede de mens onderscheidt van 
de dieren en betwist de aanname dat 

4	 Coetzee, Dierenleven, 36.
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jongs af ging ze, tegen die culturele ach-
tergrond, op zoek naar haar eigen plek. 
Jaren na de dood van haar vader ging ze 
Arabisch studeren, en zo zijn op sommi-
ge van haar reliëfs letters te zien die op 
Arabische schrifttekens lijken.

Lin was bijzonder geïnteresseerd 
in periodes in de geschiedenis waarin 
mensen en dieren in harmonie samen-
leefden. Zo was ze in de ban van het 
neolithicum, het Gilgamesj-epos en de 
Tuin van Eden.

Het is vermoedelijk allemaal begon-
nen toen ze in haar studio twee konijnen 
sculpteerde. Toen ze net rond het thema 
dieren werkte, schreef ze ook fabels en 
maakte ze potlood- en inkttekeningen, 
als een soort visuele schetsen die aan-
sloten bij die korte, snedige verhalen. 
Zelf zei ze daarover:

“Ik hou van het idee dat verhalen en 
fabels gebruikt kunnen worden om 
ons in gedachten als het ware in de 

MENSEN: Dat weten we niet echt. En 
zolang we er niet achter zijn, voeren we 
oorlogen.5 

Dit is een van de vele verhalen van Lin 
May Saeed. Haar fabels zijn tegelijker-
tijd grappig en bedroevend. Net zoals 
voor Elizabeth Costello zijn dieren een 
erg belangrijk thema, maar dan vanuit 
het oogpunt van een kunstenaar. Ook 
zij at geen dieren en behandelde ze met 
medeleven en aardigheid. Ze was ervan 
overtuigd dat de mens, in de toekomst, 
dieren niet langer pijn zou doen.

Lin werd in Würzburg geboren. Na haar 
kunstenstudie in Düsseldorf vestigde ze 
zich in Berlijn waar zich ook haar studio 
bevond. Haar vader, die vroegtijdig is 
overleden, was van Irakese afkomst. Van 

5	 “Hello to you all, how do you live?,” Lin May 
Saeed (website), geraadpleegd op 25 mei 2024, 
www.linmaysaeed.com.
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kan er niet rond werken. Ik kan het niet 
laten zien, maar ik kan wel de daad 
van de bevrijding laten zien. En ik kan 
Utopia laten zien.7”

De wereld van Lin leek uit twee dimensies 
te bestaan: het verleden en de toekomst. 
Het Utopia waar de mensen in harmonie 
en overeenstemming samenleefden, was 
inderdaad boeiend. Ze verbeeldde hoofd-
zakelijk ideeën rond solidariteit tussen 
verschillende soorten en de opstand van 
dieren. Ze noemde haar creaties weleens 
“werken van hoop”.8 

“Ik moet hier denken aan mijn 
favoriete dagdroom waarin de 
klimaatverandering opgelost raakt. 
Dieren en aliens geven de homo sapiens 

7	 “Thousand Other Worlds Exist. A conversation 
between Fahim Amir, Melanie Bujok, Lorenzo Giustri 
and Jochen Lempert,” Mousse Magazine, issue 84, 
Lente 2024, 87.

8	 “Lin May Saeed on Art and Activism.”

tijd te laten reizen, waarbij de focus 
op de verhouding tussen mens en dier 
ligt. Als we onze blik op het verleden 
richten, kunnen we beter nadenken 
over onze gezamenlijke toekomst.6”

Lin had een geweldig gevoel voor hu-
mor, ook al liet ze dat niet altijd meteen 
blijken. Het thema van de dierenbevrij-
ding nam ze dan weer bijzonder ernstig. 
Zo was ze als activist betrokken bij 
verschillende protestbewegingen. Ze 
had het niet zo voor manifestaties en 
het bezetten van de openbare ruimte 
en bracht haar tijd liever door in haar 
studio. Ze zei:

“Ik laat het lijden, de uitbuiting en het 
doden van dieren niet zien. Daar heb 
ik de uitdrukkingsvormen niet voor. Ik 

6	 “Lin May Saeed on Art and Activism,” The New 
Institute, geraadpleegd op 25 mei 2024, www.thenew.
institute/en/media/the-freedom-of-bees.
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werkte ze mee aan een aantal toneel- en 
operaproducties. Daarna ging ze aan de 
Kunstakademie Düsseldorf scenografie 
studeren. In haar eerste jaar maakte ze, 
nogal toevallig, kennis met beeldhouw-
kunst. Tegelijkertijd begon ze zich ook 
in te laten met dierenrechten. Ondanks 
haar grote liefde voor theater en opera 
besefte ze dat de performatieve kunst-
vormen uitsluitend op de mens focus-
sen: in het theater zijn er geen dieren. 
In zekere zin ademen de werken van 
Lin May Saeed een soort theatraliteit 
en bevatten ze heel wat meeslepende 
narratieve elementen. Toen ze in de jaren 
1990 in Düsseldorf studeerde en zich 
toelegde op het beeldhouwen, merkte ze 
dat de kunstvorm van oudsher, en niet 
enkel ideologisch, door mannen wordt 
gedomineerd. Praktisch gezien ging 
beeldhouwen ook om fysieke kracht, als 
een soort competitiesport. Het volstaat 
niet om iets één keer te manipuleren; je 
moet vaak wekenlang op het materiaal 

een masterclass: Hoe het niet te 
verknoeien.9” 

Ze werkte graag met polystyreenschuim 
en maakte vaak gebruik van gerecycleerd 
bouwafval. Dat schonk haar een grote 
vrijheid. Sommige mensen vinden dat 
materiaal niet erg “natuurlijk”, maar 
in haar studio nam het unieke vormen 
aan. Ze noemde het zelf ook problema-
tisch. Ze zag er een symbool in van het 
Antropoceen; vanuit milieuoogpunt 
zou het niet mogen bestaan. Haar 
materiaalkeuze werd beïnvloed door 
haar werk met kostuums en theaters-
cenografie. Na de middelbare school 
ging ze in Wiesbaden, haar thuisstad in 
Duitsland, aan de slag in het theater en 

9	 “Speaking Beyond Language: Lin May Saeed 
Interviewed; Depicting animals and their liberation,” 
door Osman Can Yerebakan, Bomb Magazine, 
11 februari 2021, www.bombmagazine.org/
articles/2021/02/11/speaking-beyond-language-lin-
may-saeed-interviewed/. 
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De komst van de dieren
De lezingen van Elizabeth Costello en 
de kunstwerken van Lin May Saeed zijn 
in de eerste plaats met elkaar verbon-
den door de behoefte aan medeleven en 
zachtheid tegenover dieren. De houding 
van beiden is onverzettelijk. De con-
troversiële Costello appelleert aan de 
“meelevende verbeeldingskracht” en de 
“poëtische verdichting”, terwijl Saeed 
het heeft over “hoopgevende werken” die 
nieuwe, futuristische ruimten beschrij-
ven waar mensen en dieren in harmonie 
samenleven. Beiden worstelen met heel 
wat dilemma’s en uiteenlopende manie-
ren om het anders-zijn te definiëren.

Het uitgangspunt van de expo 
Dierenleven is de complexiteit van het 
samenleven van mensen en andere 
dieren. Concepten die door Lin May 
Saeed en Elizabeth Costello afgebakend 
zijn en tegemoetkomen aan de behoefte 
om de relatie tussen beiden vanuit een 
ander perspectief te zien. We leven in 

werken, fysiek en met eigen handen. 
Werken moeten verplaatst, weggedragen 
en verdraaid worden. Polystyreenschuim 
stelde haar in staat om in alle onafhan-
kelijkheid als beeldhouwer te werken, 
zonder de hulp van assistenten of speci-
aal gereedschap.10 

En zo zag de kunst van Lin May Saeed 
het licht. Vanuit een grote betrokkenheid 
bij alles wat met dierenbevrijding te 
maken heeft, in een bijzonder consistent 
studieproces rond beeldhouwmaterialen 
en thema’s, en in een zoektocht naar een 
eigen uitdrukkingstaal. Dat proces werd 
evenwel onderbroken door een terminale 
ziekte. De kunstenaar overleed in 2023, 
een jaar geleden. Ze was amper 50. 

10	“Lin May Saeed on Art and Activism.”
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Deze tentoonstelling wil afstappen van 
de benadering van dieren vanuit een 
conformistische, comfortabele positie en 
de deur openzetten naar een wereld vol 
dilemma’s en kritisch medeleven. Ik stel 
voor dat we het ethos onderschrijven van 
Lin May Saeed die ooit zei:

“Het klopt dat dieren gewoonlijk niet 
kunnen bijdragen aan hun bevrijding, 
maar ze gedragen zich anders 
wanneer ze bevrijd zijn en betere 
levensomstandigheden genieten.12”

11	 Kari Weil, Thinking Animals. Why Animal Studies Now?, 
(New York: Columbia University Press, 2012), 23.

12	“Speaking Beyond Language: Lin May Saeed 
Interviewed; Depicting animals and their liberation.”

tijden van klimaatcrisis, technologische 
vooruitgang en industriële processen. 
Meer dan ooit moeten we dan ook het 
dierenthema opnieuw gaan bekijken, 
samen met onze conclusies over wie wij 
zijn, wie zij zijn, en hoe we met elkaar 
verbonden zijn.

Kari Weil schrijft in haar boek 
Thinking Animals. Why Animal 
Studies Now?:

 
“Waarom dierenstudies? Het is 
intussen duidelijk geworden dat het idee 
van “het dier” – als instinctief wezen, 
wellicht zonder toegang tot taal, tekst of 
abstract denken – gefungeerd heeft als 
een niet onderzochte grondslag waarop 
het idee van de mens, en bijgevolg 
de menselijke eigenschappen zijn 
gebouwd. ... Naarmate we meer inzicht 
krijgen in het leven en de culturen van 
dieren, moeten we ook onze kijk op de 
aard van de mens en de menselijke 
eigenschappen veranderen.” 11





Kunstenaars
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verschillende invalshoeken worden 
voorgelegd. In de video-installatie 
tonen beelden, gefilmd in Palestina, 
Zwitserland en Egypte, hoe dierentuinen 
een scenario hanteren dat lijkt op dat 
van musea, waarbij dieren verzameld en 
gepresenteerd worden. De kunstenaar 
onderzoekt de machtsverhoudingen en 
de verschillende representaties van de 
geschiedenis.

Werk in de tentoonstelling: 
Am I the Ageless Object at the Museum?, 2017 

Courtesy Noor Abaurafeh studio

Noor Abuarafeh 

Noor Abuarafeh is een Palestijnse 
kunstenaar en schrijver die zowel in 
Rotterdam als in Jeruzalem woont. In 
haar videowerken, performances en 
publicaties onderzoekt ze museumgere-
lateerde thema’s als conservatie, archie-
ven, afwezigheid en de interpretatie van 
geschiedenis. Door leegte en weglatin-
gen stelt ze alternatieve scenario’s voor.

De video-installatie Am I the Ageless 
Object at the Museum? (2017) hoort bij 
een uitgebreid project dat gelijkenis-
sen opzoekt tussen museumcollecties, 
dierentuinen en begraafplaatsen. Elk 
van deze instellingen stelt verzamelin-
gen samen, conserveert en presenteert. 
Abuarafehs project neemt verschil-
lende vormen aan, waaronder video, 
performance en een roman getiteld The 
Earth Doesn’t Tell Its Secrets His Father 
Once Said (2017). Elk onderdeel ver-
kent het museum als concept, waarbij 
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Mirjam Junker, Itamar Lerner, Catriona 
Shaw, Ida Wilde en Steffi Weismann.

Werken in de tentoonstelling: 
Antonia Baehr, B is for Brown Atlas Bear (Ursus arctos 

crowtheri), 2013
Antonia Baehr, A is for Arnim (Farfelus malacus), 2013
Antonia Baehr, T is for Tasmanian Tiger (Thylacinus 

cynocephalus), 2012
Dodo Heidenreich, Antonia Baehr as a Bear, 2012
Dodo Heidenreich, D is for Dodo (Raphus cucullatus), 2012
Nanna Heidenreich, S is for Steller’s Sea Cow 

(Hydrodamalis gigas), 2012
Mirjam Junker, I is for Isle of Man purr (Sus scrofa), 2013
Itamar Lerner, M is for Martelli’s Cat (Felis lunensis), 2013
Catriona Shaw, Y is for Yangtze River Dolphin 

(Lipotes vexillifer), 2013
Steffi Weismann, N is for Northern Bubal Hartebeest 

(Alcelaphus buselaphus buselaphus), 2013
Ida Wilde, C is for Culebra Island Amazon of Puerto Rico 

(Amazona vittata gracilipes), 2012
Ida Wilde, W is for Wondiwoi Tree Kangaroo 

(Dendrolagus mayri), 2013 
Courtesy Antonia Baehr

Antonia Baehr 

Antonia Baehr is een choreograaf, per-
former, filmmaker en kunstenaar geves-
tigd in Berlijn. In haar werk overschrijdt 
ze artistieke disciplines, waarbij ze 
onder andere de fictie van het alledaagse 
en van het theater onderzoekt. In haar 
werken verschijnen vaak dieren. 

Voor het project Abecedarium 
Bestiarium – Portraits of Affinities in 
Animal Metaphors vroeg Baehr haar 
vrienden om een korte tekst te schrijven, 
gebaseerd op een alfabet van uitgestor-
ven dieren: D staat voor Dodo, T voor 
Tasmaanse tijger, S is voor Steller’s 
zeekoe, enzovoort. Haar vrienden kozen 
elk een uitgestorven dier waarmee ze 
zich sterk verbonden voelen. De etsen in 
de tentoonstelling zijn gemaakt door de 
verschillende auteurs, en werden zowel 
gebruikt in haar boek als voor een voor-
stelling. Met werk van Antonia Baehr, 
Dodo Heidenreich, Nanna Heidenreich, 
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Werk in de tentoonstelling: 
From the Series Modern Animal, 2020 

Courtesy Yevgenia Belorusets

Yevgenia Belorusets 

Yevgenia Belorusets is geboren in 
Kiev en is een hedendaags fotograaf 
en schrijver. Haar artistieke praktijk 
bevindt zich op het snijpunt van foto-
grafie, literatuur en sociaal activisme. 
Ze belicht de kwetsbare delen van de 
Oekraïense samenleving, zoals queer-
gezinnen, werkloos geworden koolmijn-
werkers, de Roma en inwoners van de 
door de oorlog verscheurde regio’s in het 
oosten van het land.

De reeks zwart-witfoto’s die in 
Dierenleven te zien is, maakt deel uit van 
de roman Modern Animal (2021), waarin 
Belorusets het conflict tussen Rusland 
en Oekraïne door een unieke bril bekijkt. 
De kunstenaar heeft gekozen voor een 
vorm die doet denken aan de verhande-
lingen uit de vroegere Sovjet-Unie. Ze 
put uit interviews met mensen uit de 
Donbas, en verweeft zo verschillende 
personages en ideeën met elkaar.
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feit dat ze verschillende talen spreken. 
Je kan plaatsnemen op een van de ge-
kleurde kussens om de film te bekijken, 
en zo zet de installatie aan tot verdere 
reflectie op ideeën zoals diversiteit, ver-
trouwdheid en vreemdheid.

Werk in de tentoonstelling: 
The Jungle Book Project, 2002 

Collectie M HKA / Vlaamse Gemeenschap

Pierre Bismuth 

Pierre Bismuth is een Frans kunste-
naar en filmmaker gevestigd in Brussel. 
Zijn artistieke praktijk leunt aan bij de 
conceptuele kunst en de ‘appropriation 
art’. Bismuths werk wordt gekenmerkt 
door een ironische benadering van onze 
relatie met gevestigde culturele codes.

In The Jungle Book Project (2002) eigent 
de kunstenaar zich de klassieker van 
Walt Disney toe, de tekenfilm die een 
grote invloed had op de weergave van 
dieren in latere animatiefilms. Bismuth 
laat elk personage een van de 19 talen 
uit de verschillende versies spreken en 
bevraagt de manier waarop gedrags-
patronen geassocieerd worden met 
specifieke culturen. The Jungle Book 
Project presenteert een utopische wereld. 
Hij herschept de van nature vijandige 
jungleomgeving in een paradijs waar alle 
diersoorten een manier vinden om met 
elkaar te communiceren, ondanks het 
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onderzoekt hoe onze relatie tot de natuur 
is veranderd door de popularisering 
van dat soort beelden, en belicht een 
perspectief dat amper ruimte krijgt in 
het maatschappelijk debat: dat van 
kinderen.

Werk in de tentoonstelling: 
Progress vs Sunsets, Re-Formulating the Nature 

Documentary, 2017 
Courtesy melanie bonajo & AKINCI

melanie bonajo 

melanie bonajo is een Nederlandse 
kunstenaar die woont en werkt in 
Berlijn. De kunstenaar creëert video’s, 
performances, foto’s en installaties. 
Daarin onderzoekt die hoe de technolo-
gische vooruitgang en consumptiedrang 
gevoelens van vervreemding versterken. 
bonajo ziet eenheid, zorg, vriendschap en 
een terugkeer naar het lichaam als een 
verzet tegen het kapitalistisch systeem. 
Doorheen hun werk stelt die de sociale 
hiërarchieën op scherp, inclusief die 
tussen mens en dier. 

In de experimentele film Progress vs 
Sunsets, Re-Formulating the Nature 
Documentary (2017), stelt bonajo kin-
deren uit de lagere school allerlei vragen 
over dierenwelzijn en milieu. De video 
is zo gemonteerd dat de kinderen in 
een virtueel universum vertoeven vol 
amateurvideo’s van dieren die bonajo 
plukte van het internet. bonajo’s film 
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relatie tussen natuur en mensheid, tus-
sen het natuurlijke en het geïndustriali-
seerde landschap. The Sacrifice (2023), 
het tweede deel, illustreert een apocalyp-
tisch toekomstbeeld waarin de aarde een 
klimaatcatastrofe ondergaat. Er ontbre-
ken zowel menselijke als niet-menselijke 
actoren in dit hoofdstuk.

Werken in de tentoonstelling:  
The Adoration of the Earth, 2023
The Sacrifice, 2023 

Courtesy Elen Braga

Elen Braga 

Elen Braga is een in Brazilië geboren 
kunstenaar, ze woont in Antwerpen. 
In haar sculpturen, installaties, perfor-
mances en textielwerk onderzoekt ze 
thema’s gerelateerd aan mythologie, ge-
schiedenis en haar eigen biografie. Haar 
werken vereisen vaak veel onderzoek. 
Ook dieren nemen belangrijke rollen op 
in haar kunst. Narratieve elementen 
dragen bij aan de complexiteit van haar 
oorspronkelijke beeldtaal. 

De textiel-installatie in de tentoonstel-
ling is een kunstwerk gemaakt voor de 
choreografische performance Le sacre 
du Printemps (2023), onder leiding van 
Michiel Vandevelde en geproduceerd 
door Theater Neumarkt, Zürich. In het 
eerste deel, getiteld The Adoration of the 
Earth (2023), brengt Braga een eigen 
narratieve interpretatie van de geschie-
denis sinds het ontstaan van de aarde 
tot de 19e eeuw. Het toont de complexe 
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uit tegen dierenleed, maar ook tegen 
vrouwenhaat, homohaat, racisme, fas-
cisme en kapitalisme. Voor haar liggen 
er duidelijk verbanden tussen de manier 
waarop we ons gedragen tegenover die-
ren en tegenover elkaar.

Werken in de tentoonstelling:  
A Mother’s Sorrow, 2016
Abortion Vigilantes (For Daring to Provide Healthcare to 

Women and Girls), 2022
Boucherie Humaine, 2016
Empathy, 2017
Happy Meat, 2015
Humans Only Party, 2016
Lions in the Zoo, 2016
Pigs Wear Cat Masks, 2016
The Lobster’s Escape, 2016
Waiting for the Other Shoe to Drop, 2020 

Copyright Sue Coe  
Courtesy Galerie St. Etienne, New York

Sue Coe 

Sue Coe is een Brits-Amerikaans ac-
tivist en kunstenaar thuis in vrije gra-
fiek, teken- en schilderkunst. Ze maakt 
boeken, posters of genummerde prints 
om haar sociaalkritische boodschappen 
te verspreiden. Coe voert een strijd voor 
dierenbevrijding, sterk beïnvloed door 
haar jeugd. Ze groeide op in het Engelse 
Tamworth naast een varkensslachthuis: 
de geur en het geroep van dieren vlak 
voor hun dood hebben een blijvende 
indruk nagelaten.

In de publicaties The Animals’ Vegan 
Manifesto (2017) en Zooicide (2018) bun-
delt Coe etsen en teksten als manifest 
om dieren met rust te laten, om plant-
aardig te eten en dierentuinen te sluiten. 
Haar werken tonen dieren in pijn of als 
getuigen van de uitputting, ontering, fol-
tering of moord van soortgenoten. Ook 
machtsspelen tussen mensen komen 
aan bod in haar werk. Coe spreekt zich 



5150

van hun kleine kooi naar het andere 
bewegen. De beren bewegen ‘functi-
oneel ritueel’: als een manier om te 
overleven. Het werk visualiseert Forti’s 
interesse in dierentuinen als een vorm 
van opsluiting.

Werk in de tentoonstelling:
Three Grizzlies, 1974 

Copyright Simone Forti. Museo Nacional Centro de 
Arte Reina Sofía, Madrid.  
Courtesy Video Data Bank

Simone Forti 

Simone Forti is een Italiaans-
Amerikaans kunstenaar, danser, choreo-
graaf en schrijver. Ze is geïnteresseerd 
in kinesthetische intelligentie en werkt 
daarbij vaak met experiment en impro-
visatie. Ze onderzoekt de relatie tussen 
object en lichaam, door middel van dier-
studies, nieuwsanimaties en landpor-
tretten, waarbij ze performance en dans 
een nieuwe betekenis geeft.

Tijdens haar verblijf in Rome eind jaren 
60 bezocht Forti de plaatselijke dieren-
tuin waar ze de dieren urenlang obser-
veerde en tekende. Haar figuren cirkelen, 
rollen, draaien en zwaaien. De teke-
ningen waren het startpunt van haar 
onderzoek naar de rituelen van dieren 
in beweging. Ze bevatten ook aanteke-
ningen. Het videowerk Three Grizzlies 
(1974), gefilmd door Elaine Hartnett, 
volgt drie grizzlyberen in Central Park in 
New York terwijl ze van het ene uiteinde 
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meer dan twintig kleuringen uit, waaron-
der in het havengebied van Antwerpen. 
Uriburu werkte samen met Greenpeace-
activisten in talrijke campagnes om men-
sen bewust te maken van het belang van 
de bescherming van natuurlijke habitats 
voor bedreigde diersoorten. Zijn milieu
activisme bleef een centraal thema in zijn 
leven en werk.

Werken in de tentoonstelling: 
Triptych of Freedom (serie: Antagonism Between Nature 

and Civilisation), 1974
Coloración del Puerto de Amberes, 1974 

Courtesy Fundación Nicolás Garcia Uriburu

Nicolás García Uriburu 

Nicolás García Uriburu (1937–2016) was 
een Argentijns kunstenaar en activist. 
Hij volgde een opleiding tot architect en 
werd een gevierd schilder. In de jaren 60 
begon hij kritisch na te denken over het 
antagonisme tussen natuur en cultuur. 
Zijn bezorgdheid om het milieu inspireer-
de hem tot een serie schilderijen waarin 
hij stedelijke landschappen overschilder-
de met afbeeldingen van dieren.

Het behang in de tentoonstelling toont 
dolfijnen tegen de achtergrond van een 
wolkenkrabber in New York. De dieren 
in Uriburu’s werk symboliseren vrijheid. 
De kunstenaar werd vooral bekend door 
een reeks acties waarbij hij een onscha-
delijke microbiologische stof toevoegde 
aan watermassa’s om ze intens groen 
te laten kleuren. In 1968 op de Biënnale 
van Venetië kleurde hij het Canal Grande 
groen als protestactie. De volgende dertig 
jaar voerde de kunstenaar wereldwijd 
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biomorfe kunstwerken gemaakt van 
polyurethaanschuim gecombineerd met 
technologische elementen. Zo maakte hij 
realistische landschappen, zoals zee-
kusten, na. Zijn interactieve boomstam 
Aigues Tortes (2007) heroverweegt de 
antagonistische relatie tussen natuur en 
cultuur, en presenteert zowel natuur als 
kunst als iets om te ervaren.

Werken in de tentoonstelling: 
Aigues Tortes, 2007
Aporrhai, 2020
Spiaggia nera, 1989 

Courtesy Fondazione Piero Gilardi en Michel Rein, 
Parijs/Brussel

Piero Gilardi 

Piero Gilardi (1940–2023) was een 
Italiaans kunstenaar, theoreticus en ac-
tivist van Zwitserse afkomst. In de jaren 
60 was hij een van de boegbeelden van 
de Arte Povera, de avant-gardebeweging 
die zich kritisch opstelde tegenover de 
snelle commercialisering van kunst. Hij 
was diep begaan met de complexe relatie 
tussen mens en natuur, kunst en leven. 
Hij behandelde thema’s als ecologie en 
biodiversiteit, het gebruik van nieuwe 
technologie en sociaal en politiek en-
gagement. Gilardi organiseerde satirisch 
straattheater en politieke acties, ont-
wierp posters, kostuums en poppen, en 
protesteerde tegen de industrialisering 
van landbouw. Hij was oprichter van 
het Living Art Park, een experimenteel 
centrum voor hedendaagse kunst in de 
natuur in zijn thuisstad Turijn.

Hij is vooral bekend om zijn Tappeto-
Natura. Die “natuurtapijten” zijn 
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slakken probeert uit te roeien, laten 
de makers van The Golden Snail Opera 
het complexe ecosysteem van de rijst-
velden zien en illustreren ze hoe ver-
schillende soorten in harmonie kunnen 
samenleven.

Werk in de tentoonstelling: 
Golden Snail Opera, 2016 

Courtesy Golden Snail Opera Collective

Golden Snail Opera Collective:  
Isabelle Carbonell, Joelle Chevrier,  

Yen-Ling Tsai, Anna Tsing 

The Golden Snail Opera is een gezamen-
lijk project van antropologen Yen-Ling 
Tsai en Anna Lowenhaupt Tsing, film-
maker Isabelle Carbonell en landbouwer 
en vertaler Joelle Chevrier.

Het werk gebruikt percussie uit de 
‘o-pei-la’, Taiwanese opera met een 
gevoeligheid voor queerness, en com-
bineert dat met omgevingsgeluiden. Je 
hoort de rijstvelden en hun bewoners, 
zoals slakken en vogels. De geluiden zijn 
niet louter achtergrondlawaai. Ze treden 
in interactie met het script, dat is geba-
seerd op directe ervaring en observaties. 
De gouden appelslak (Pomacea canali-
culata), die in 1979 vanuit Argentinië is 
ingevoerd in Taiwan voor de slakkenin-
dustrie, groeide in heel Azië uit tot een 
plaag voor de rijstteelt. Anders dan de 
doorsnee landbouwer, die de oprukkende 
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en empowerment, bij bescherming en 
restrictie.

Werken in de tentoonstelling: 
Documentation of Performances I (uit: Rebecca Horn 

Films, 2003), 1970–1972
Body painting: Red Limbs, Blue-Blue-Blue, Red Breast, 

Black Expansion, Bad Dream, Black Cockfeathers, Head 
Balance, Shoulder Extensions, Feather Instrument

Documentation of Performances II (uit: Rebecca Horn 
Films, 2003), 1973

Unicorn, Head Extension, White Body Fan, Finger Gloves, 
Feather Finger, Gavin, Cockfeather Mask, Pencil Mask, 
Cockatoo Mask (met D. Finke, Gavin, Karin Halding, 
E. Mitzka) 
Copyright Rebecca Horn

	 Collectie M HKA / Vlaamse Gemeenschap

Rebecca Horn 

Rebecca Horn is een Duits kunstenaar, 
en is al lang geboeid door de verkenning 
van de grenzen tussen mens en dier, tus-
sen het natuurlijke en het artificiële. Ze 
wordt vaak geassocieerd met de tweede 
feministische golf van de jaren 60 en 
70. Haar performances en films gaan 
vaak gepaard met het ritualistische 
gebruik van maskers, veren, vleugels en 
protheses. Ze onderzoekt de fysieke en 
emotionele interactie van het menselijk 
lichaam met de omgeving.

Horns alchemistische praktijk ver-
wijst naar de wereld van de mythen, 
waarbij transmutatie, het proces van 
transformatie van de ene toestand in 
de andere, een terugkerende thema. In 
de film Einhorn [Eenhoorn] (1970) loopt 
rond op het platteland, gekleed in een 
bodysuit met een hoornachtig hoofd-
steun. Net als meerdere van Horns films, 
staat het werk stil bij kwetsbaarheid 
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Werk in de tentoonstelling: 
Falling Stars (from: Where Does Any Miracle Start?), 

2022–2023 
Courtesy Katarzyna Krakowiak

Katarzyna Krakowiak 

Katarzyna Krakowiak is een Poolse kun-
stenaar die sculpturen, performances, 
objecten, composities en geluidsinstal-
laties maakt. In haar werk onderzoekt 
ze de taal waarmee architectuur wordt 
beschreven. Haar doel is om een akoes-
tisch bewustzijn tot stand te brengen. 
Ze laat het publiek kennismaken met de 
geluiden rondom hen, om zo één te wor-
den met de omgeving. Sinds kort richt ze 
haar aandacht ook op het snijpunt van 
de akoestiek van de architectuur en dat 
van levende organismen, zoals insecten 
en vogels. Voor de tentoonstelling heeft 
ze een nieuwe reeks zwart-witte perfor-
mancescripts ontwikkeld die de bewe-
ging van insecten volgen in de richting 
van verschillende lichtbronnen.
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Door verschillende stijlen en culturele 
referenties te combineren, creëert hij een 
wereld waarin mensen, dieren en mythi-
sche wezens samenleven in een emotio-
neel geladen realiteit.

Werk in de tentoonstelling: 
Untitled, 1982, 

Collectie M HKA / Vlaamse Gemeenschap

K.P. Krishnakumar 

K.P. Krishnakumar (1959–1989) was 
als kunstenaar een prominent figuur 
in de Indian Radical Painters’ and 
Sculptors’ Association, ook bekend als 
de Kerala Radicals. De groep daagde 
de burgerlijke culturele opvattingen uit, 
verwierp het revivalisme van nationalis-
tische kunstenaars en pleitte voor een 
kritische ondervraging van sociale en 
esthetische kwesties in de postkoloniale 
Indiase kunst.

Krishnakumar kreeg vooral erkenning 
voor zijn sculpturen, die vaak bestaan 
uit ruwe, onconventionele materia-
len. Toch biedt deze serie tekeningen 
waardevolle inzichten in zijn artistie-
ke praktijk, die een grote expressieve 
kracht kent. Het magisch realisme van 
Krishnakumars scènes getuigt van de 
immense verbeeldingskracht van de 
kunstenaar en van zijn scherpzinnige 
observaties van het dagelijks leven. 
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veranda’s, nadat ze vanwege een na-
tuurramp hun moeras of rivier hebben 
moeten verlaten. De kunstenaar vertrok 
voor dit werk vanuit zijn interesse in de 
ambiguïteit van het Portugese woord 
voor ‘klimaat’. ‘Clima’ wordt gebruikt 
om over politieke spanning te spreken, 
over meteorologische fenomenen en 
klimaatverandering, maar, anders dan 
in het Nederlands, kan het ook een vorm 
van erotische chemie uitdrukken.

Werk in de tentoonstelling: 
Crocodile Dandy, 2024
	 Courtesy Luis Lazaro Matos

Luís Lázaro Matos 

Luís Lázaro Matos is een Portugese kun-
stenaar die sinds enkele jaren in Brussel 
woont. Hij creëert fantasierijke omge-
vingen, die ondanks hun speelsheid ook 
kritiek inhouden op politieke en filoso-
fische constructies achter hedendaagse 
verhalen. Lázaro Matos is gefascineerd 
door de bijzondere vermogens die die-
ren ontwikkelen om te overleven en zich 
aan te passen aan hun leefomgeving. In 
sommige werken belicht hij bijzondere 
dierlijke gedragingen om te reflecteren 
over hoe we leven als mens, van hoe we 
ons voortplanten of macht uitoefenen 
tot hoe we territorium innemen. 

Speciaal voor het M HKA creëerde de 
kunstenaar een site-specifieke instal-
latie die bestaat uit een muurschilde-
ring en een nieuwe reeks tekeningen. 
Lázaro Matos liet zich inspireren door 
de absurde beelden van krokodillen die 
zich verschansen in stedelijke tuinen of 
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Ze herleidt mensen tot materie, ‘men-
sen-vlees’, die samen met andere objec-
ten en machinerie die ze heeft gecreëerd, 
het werk vormgeven. De foto Cow (M=f/
W=f) van Lima is in het museum terug te 
vinden als postkaart met een instructie.

Werk in de tentoonstelling: 
Cow (M=f/W=f), 1994 

Courtesy Laura Lima

Laura Lima 

Laura Lima woont en werkt in Rio de 
Janeiro. Ze creëert ontwrichtende si-
tuaties binnen instellingen, en stelt 
hun grenzen ter discussie. In haar werk 
stelt ze vaak fundamentele artistieke 
concepten in vraag, zoals het idee van 
het kunstwerk of dat van performance. 
Ze behandelt de sociale organisatie als 
een soort sculptuur op zich, wat een 
verwijzing kan zijn naar de traditie van 
de Braziliaanse neoconcretistische 
kunstenaars. 

Cow (M=f/W=f) (1994) is een van haar 
eerste projecten waarin ze de aanwezig-
heid van levende wezens een prominen-
te plaats geeft. In het werk laat ze een 
bergkoe op het stadsstrand van Ipanema 
in Rio de Janeiro wandelen. Die verplaat-
sing en het beeld van het dier legden 
de kiem voor Man=flesh/Woman=flesh 
(M=f/W=f), een reeks werken waarin ze 
elk levend wezen als materie beschouwt. 
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spreekt over de effecten van domestica-
tie op bijen. De druk op bijen veroorzaakt 
stress bij de dieren en verzwakt hun 
immuunsysteem, net nu invasieve exo-
ten als de Varroamijt en de Aziatische 
hoornaar hun bestaan bedreigen. Bijen 
zijn essentieel voor de bestuiving van het 
fruit en de groenten waarvan we leven. 
Met BEE AGENCY pleit Maes ervoor om 
de bijen hun autonomie terug te geven, 
en een vorm van samenwerking met deze 
intelligente insecten uit te bouwen.

Werken in de tentoonstelling: 
365 days (project: BEE AGENCY), 2013–2014
Exoskeleton (Bee Skeleton) (project: BEE AGENCY), 2018
Glossa (Bee Tongue) (project: BEE AGENCY), 2018
Guerrilla Beehive (project: BEE AGENCY), 2017–2019 

Courtesy Anne Marie Maes

Anne Marie Maes 

Anne Marie Maes is een Belgisch kun-
stenaar en onderzoeker. Haar werk 
omvat organische sculpturen, prototy-
pen en documentatie. Sinds 2008 bestu-
deert ze hoe honingbijen functioneren 
in relatie tot hun leefomgeving. In een 
openlucht laboratorium op haar dak in 
Brussel maakt ze intelligente bijenhui-
zen waarmee ze, zonder de kolonie te 
storen, het gedrag van de bijen analy-
seert. De Guerilla Beehive (2017–2019) 
is zo’n biologisch bijenhuis dat draait op 
zonne-energie. Eens de kolonie uitsterft 
of het nest verlaat, composteert het huis. 
Met een bezorgdheid voor de toekomst 
en liefde voor kleine levensvormen, ana-
lyseert Maes de schoonheid, fragiliteit 
en complexiteit van de natuur.

Met BEE AGENCY (2008 – lopend) roept 
Maes op om de honingbij opnieuw te 
zien als een vrije soort. De installatie 
toont werk uit haar open onderzoek en 
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Maimon gelooft dat het observeren van 
katten je volledig kan onderdompelen in 
het huidige moment, wat een reden zou 
kunnen zijn voor de immense populari-
teit van kattenvideo’s op het internet.

Werk in de tentoonstelling: 
An Ode to My Captives (Bathing, Gazing), 2022–lopend 

Courtesy Dafna Maimon

Dafna Maimon 

Dafna Maimon is een kunstenaar die 
woont en werkt in Berlijn en Tammisaari 
in Finland. Ze werkt met performance, 
beeldhouwkunst en video en dompelt 
haar publiek onder in absurde, viscerale 
werelden. Ze is gefascineerd door een 
vorm van lichamelijke intelligentie die, 
vooral in het Westen, doorheen de eeu-
wen in een sluimertoestand is geraakt. 
De grens tussen mens en dier is een 
terugkerend thema in haar werk. Zo ont-
wikkelde ze een workshop waarin deel-
nemers als groep bewegen en een hond 
nabootsen die met zijn verzorger aan het 
wandelen is, en creëerde ze een korte film 
waarin een groep prehistorische mensen 
werd ontdekt die in de verstandskies van 
een jonge vrouw leefden.

Voor de serie sculpturen An Ode to 
my Captives (2022–lopend) gebruikte 
Maimon het haar dat haar eigen katten, 
Marvin en Lewis, dagelijks verliezen. 
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mål (2023) symboliseren witte rendieren 
hoop en geloof in de natuur, terwijl de 
zwarte ratten in Mardröm (2020) ver-
wijzen naar de koloniale strijd van het 
Sámi volk.

Werken in de tentoonstelling: 
En del av historien, 2020
Luossa – sjön som tömdes, 2023
Mardröm, 2020
Nya mål, 2023 

Courtesy Galleri Helle Knudsen

Britta Marakatt-Labba 

Britta Marakatt-Labba is een Sámi-
kunstenaar. Ze is opgegroeid in een 
familie van rendierhoeders in een van de 
noordelijkst gelegen regio’s ter wereld. 
Haar borduurwerk vertelt verhalen over 
de inheemse Sámi-gemeenschap, hun 
broodwinning en hun cultuur, en de 
strijd tegen politieke onderdrukking. 
Haar werk houdt zich bezig met mili-
eukwesties en de industrialisatie van 
natuurlijke grondstoffen.

Marakatt-Labba’s prints tonen groepen 
mensen en kuddes rendieren die opgaan 
in een grenzeloos landschap. Ze illustre-
ren de van oudsher nomadische levens-
stijl van de Sámi en hun vreedzaam 
samenleven met de inheemse dieren. Zo 
kaart de print Luossa - sjön som tömdes 
(2023) de schadelijke gevolgen van 
mijnbouw aan: het plaatselijke meer, dat 
onmisbaar was voor de gemeenschap en 
de rendierhouderij, is verwoest. In Nya 
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schaduwlandschap, waarmee het afwijkt 
van hun anders zo kleurrijk werk. Het 
werk bevindt zich in de geluidsruimte 
van de tentoonstelling en speelt daar-
bij in op het idee van de ‘dichterlijke 
verbeelding’.

Werk in de tentoonstelling: 
Nature is Queer – Tribute to Lin May Saeed –, 2024 
	 Courtesy Peres Projects

Ad Minoliti 

Ad Minoliti is een Argentijns beeldend 
kunstenaar, activist en medeoprichter 
van het feministische kunstcollectief 
PintorAs. Ze putten uit het repertoire 
van moderne kunst, popcultuur, queer 
esthetiek en feministische theorie, en 
gebruiken een taal die verwijst naar 
geometrisch-abstracte architecturale 
vormen. Minoliti beeldt vaak utopische, 
transhumane, genderqueer alternatieve 
universums uit en legt de nadruk op wat 
de menselijke beleving gemeenschappe-
lijk heeft. In een reeks kleurplaten wonen 
er allerlei dieren in menselijke habitats.

Het nieuwe werk voor deze tentoonstel-
ling, getiteld Nature is Queer – Tribute 
to Lin May Saeed (2024), toont een 
landschap bewoond door mensen en 
niet-menselijke dieren. Herkenbaar 
in de abstract-geometrische stijl van 
de kunstenaar, doet deze zwart-wit 
schildering denken aan een soort 



7776

vreemde soundtrack bij aan de algeme-
ne perceptie van octopussen als bizarre 
wezens. Toch bieden de close-up beelden, 
die de kijkers vertrouwd maken met 
de textuur van de huid van de octopus, 
zijn zuignappen, ogen en uitgebrei-
de bewegingen, een tegenwicht op de 
menselijke blik.

Werk in de tentoonstelling: 
Les Amours de la Pieuvre, 1965 

Courtesy Les Documents Cinématographiques, Parijs

Jean Painlevé 

Jean Painlevé (1902–1989) was een 
Frans filmmaker die bekend stond om 
zijn avant-gardistische documentaires 
die de grenzen tussen wetenschap en 
kunst overschreden. Zijn films vermeng-
den wetenschappelijke kennis met een 
droomachtige surrealistische esthetiek, 
om zo een sensuele ervaring te creëren. 
Painlevé maakte talloze werken over die-
ren, met een voorliefde voor waterdieren 
en octopussen in het bijzonder.

Les Amours de la Pieuvre  (1965) laat 
kijkers kennismaken met een betoverend 
zeedier. Begeleid door een voice-over 
verkent de film de anatomie van octo-
pussen, hun vermogen om van kleur te 
veranderen op basis van hun omgeving 
en emoties, hun paringsrituelen en 
hun voortplantingscyclus. Ondanks 
Painlevé’s overduidelijke fascinatie voor 
deze wezens met tentakels, dragen de 
mysterieuze commentaarstem en de 
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Simone Forti. Samen hebben ze ver-
schillende muzikale en choreografische 
performances gecreëerd. 

Werk in de tentoonstelling: 
Plushiannnoo InWiennnn, 2018 

Collectie M HKA / Vlaamse Gemeenschap

Charlemagne Palestine 

Charlemagne Palestine is een performer, 
muzikant en beeldend kunstenaar uit 
Brussel. Hij is een bekend figuur uit de 
New Yorkse undergroundscène en de 
avantgardistische muziek- en perfor-
mancebewegingen van de jaren 60 en 70. 

In de jaren 70 breidde hij zijn artistieke 
praktijk uit met textiel, sculpturen en 
video’s. Vaak voert hij experimentele 
muzikale sessies uit tussen pluchen 
knuffels. Hij heeft een eigen mix van au-
ditieve en beeldende kunst gecreëerd. In 
zijn grootschalige installaties gebruikt 
hij vaak tweedehands speelgoed, en 
noemt die goddelijke wezens. Het speel-
goed symboliseert de populaire cultuur 
en de kinderlijke fantasie. Zijn multime-
dia-installatie “““hhheiligggkkkarrrousel-
lldddommm””” (2018) bestaat onder 
andere uit een piano bedekt met knuffels. 
Palestine heeft ook nauw samenge-
werkt met de Amerikaanse choreografe 
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Vogelmarkt. Hij raakte er in de ban van 
papegaaien en zelfs een toekan: ze wer-
den zijn nieuwe huisdieren en muzen.

Werken in de tentoonstelling: 
Vogelmarkt, 2004.  

Courtesy Lukasz Majewski, Gallery Knokke
Vogelmarkt (affiche), 2004  

Collectie M HKA / Vlaamse Gemeenschap

Panamarenko 

Panamarenko (1940–2019) was een 
Belgisch multidisciplinair kunstenaar 
en uitvinder. Vogels en insecten gaven 
hem inspiratie om tuigen met vleugels 
te ontwerpen en uit te testen. En hoewel 
zijn poëtische constructies niet altijd 
functioneel waren, bleef de kunstenaar 
de mogelijkheden onderzoeken om vlie-
gend de aarde te ontdekken of te reizen 
naar de sterren.

In het kunstwerk Vogelmarkt (2004) 
toont Panamarenko drie kippenrobots 
op een platform, alsof ze klaar staan 
voor een demonstratie. Ze kaderen in zijn 
onderzoek naar de Archaeopterix, een 
uitgestorven vogel die hij beschouwt als 
‘de oerkip’. Met een kleine elektrische 
motor en een batterij worden ze voor 
even terug tot leven gewekt. Zijn jeugd 
bracht Panamarenko door met een wild 
kauwenjong als huisdier. Later bezocht 
Panamarenko regelmatig de Antwerpse 
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onderzoekt en werkt met beelden gevon-
den op postkaarten of in boeken die te 
maken hebben met nationale interpre-
taties van exotisme. In haar tekeningen, 
waaronder Attempt to Create Wings, from 
the Sketchbook of Flying Possibilities (Real 
or Imaginary) or Sketchbook of Winged 
Figures  (ca. 2000), zie je vrouwen sym-
bolisch verpoppen en transformeren als 
vlinders, op zoek naar verbinding met de 
plek die ze thuis noemen.

Werken in de tentoonstelling: 
A geometria à brasileira chega ao paraíso tropical, 2022
A geometria à brasileira chega ao paraíso tropical, 2022
Attempt to Create Wings, from the Sketchbook of Flying 

Possibilities (Real or Imaginary) or Sketchbook of Winged 
Figures, ca. 2000

Attempt to Create Wings, from the Sketchbook of Flying 
Possibilities (Real or Imaginary) or Sketchbook of Winged 
Figures, ca. 2000

Attempt to Create Wings, from the Sketchbook of Flying 
Possibilities (Real or Imaginary) or Sketchbook of Winged 
Figures, ca. 2000

Untitled, ca. 2000
	 Courtesy Rosana Paulino and Mendes Wood DM, 

São Paulo, Brussels, Paris, New York

Rosana Paulino 

Rosana Paulino is een multimediaal 
kunstenaar uit Brazilië gespecialiseerd 
in vrije grafiek. Ze onderzoekt sociale, et-
nische en gendergerelateerde problemen 
waarbij ze zich focust op de positie van 
de Afro-Braziliaanse vrouw, en de sla-
venhandel van Afrikanen in Brazilië die 
tot 1888 duurde. Paulino koppelt heden 
en verleden om vormen van racisme en 
seksisme te onthullen en bespreekbaar 
te maken. Door te tekenen, te schilderen, 
te borduren of foto’s te gebruiken ver-
werkt ze herinneringen en gedachten tot 
nieuwe voorstellingen.

In 2010 ziet ze foto’s van een zwarte 
vrouw in voor, achter- en zijaanzicht in 
een Braziliaans natuurhistorisch boek. 
Het zijn restanten van een verouderde, 
gekleurde vorm van wetenschap die de 
superioriteit van soorten wil bewijzen om 
uitbuiting en uitsluiting te rechtvaardi-
gen. Sindsdien duiken voorstellingen van 
fauna en flora op in Paulino’s werk. Ze 
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belichaamt commentaar op de ecolo-
gische ramp door menselijk gedrag, op 
het domesticeren van dieren en andere 
vormen van menselijk geweld.

Werk in de tentoonstelling: 
Waiting for the Time to Pass, 2021 

Courtesy Janis Rafa

Janis Rafa 

Janis Rafa is een filmmaker en kun-
stenaar die woont in Athene en 
Amsterdam. Dieren spelen de hoofdrol 
in haar films, installaties en objecten. 
De kunstenaar onderzoekt hun leefom-
geving en hun relatie tot mensen, ze fo-
cust op afscheidsrituelen en de omkering 
van rollen. De intense, verontrustende 
beelden die Rafa creëert, gaan kritisch in 
op ‘niet-consensueel’ menselijk gedrag, 
waarbij dieren worden gecontroleerd, 
misleid of andere vormen van geweld 
ondergaan. 

In het videowerk Waiting for the Time to 
Pass (2021) speelt een hond de hoofdrol, 
het is een belangrijk werk in de tentoon-
stelling over dierenbevrijding. De hond 
zit opgesloten in een auto, hijgt nerveus 
en jankt. In deze fictieve ruimte die de 
kunstenaar verbeeldt, is het dier volle-
dig overgeleverd aan de genade van de 
mens. Hulp komt echter niet. De video 
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mensen die worden aangevallen door 
andere dieren. Het werk verwijst naar 
de teksten van Elias Canetti, die zowel 
de machtsstructuren tussen soorten en 
onder soortgenoten analyseerde.

Werken in de tentoonstelling: 
Khulood, 2014  

Collection of Gaby & Wilhelm Schürmann, Herzogenrath
Arrival of the Animals (dedicated to E. Canetti), 2008
ASYL – The Liberation of Animals from Their Cages VI, 

2008 – 2009
Blue Nile Relief II, 2011
Enkidu, 2007
Landscape with Animals, 2007
The Liberation of Animals from Their Cages III, 2008
The Liberation of Animals from Their Cages XVIII / Olifant 

Gate, 2016
The Liberation of Animals from Their Cages, 2008
Toreador Gate, 2019
	 Courtesy The Estate of Lin May Saeed and Jacky 

Strenz, Frankfurt/Main
Picnic Relief, 2021 
Slow Bird, 2011
St. Jerome and the Lion, 2016
The Liberation of Animals from Their Cages XVI, 2014
Theodor-Heuss-Platz Relief, 2023
Verge Hawr Al-Hammar III, 2013
	 Courtesy The Estate of Lin May Saeed; Jacky Strenz, 

Frankfurt/Main and Chris Sharp Gallery, Los Angeles

Lin May Saeed 

Lin May Saeed (1973–2023) was een 
Duits-Iraaks kunstenaar en dierenactivist 
die haar hele artistieke praktijk wijdde 
aan dieren. Haar tekeningen, sculpturen, 
installaties en reliëfs putten inspiratie 
uit folklore, dierlijkheid, mythologie en 
moderne geschiedenis. Saeed spreekt 
vriendelijk met empathie en humor over 
de onderwerping en bevrijding van dieren, 
over klimaatverandering, massa-extinc-
tie, habitatveranderingen en het samen-
leven met mensen.  Tegelijkertijd roept 
de kunstenaar op tot een opstand van 
niet-mensen. In haar werk ontwikkelde 
ze een nieuwe iconografie van solidariteit 
tussen meerdere soorten. 

Saeeds werken zijn een referentiepunt 
voor de verschillende thema’s die in 
Dierenleven aan bod komen. Het werk 
Arrival of the Animals (dedicated to E. 
Canetti) (2008) toont op een enigszins 
satirisch-dramatische manier twee 
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De installatie Galaxies on Strings (2011) 
verbeeldt een volledig mobiele en veran-
derlijke zwevende stad in de lucht. Het 
werk maakt deel uit van de reeks Cloud 
Cities en toont hoe de mens zou kunnen 
leven in het ‘Aeroceen’. Die term ge-
bruikt een groep kunstenaars, onder wie 
Saraceno, om een tijdperk aan te duiden 
voorbij het Antropoceen: een waarin 
we geopolitieke grenzen overstijgen en 
geen fossiele brandstof nodig hebben 
om te reizen.

Werk in de tentoonstelling: 
Galaxies on Strings, 2011 

Collectie Joost & Siska Vanhaerents-Dezutter

Tomás Saraceno 

Tomás Saraceno is een Argentijns 
kunstenaar die woont in Berlijn. In 
zijn utopische projecten onderzoekt hij 
nieuwe mogelijkheden voor een duurzame 
leefomgeving. Saraceno analyseert de 
eigenschappen van de atmosfeer, neurale 
netwerken, wolkenformaties of spin-
nenwebben, en creëert op basis daarvan 
zwevende sculpturen of interactieve 
installaties. Voor de kunstenaar vormen 
spinnenwebben niet alleen ingenieuze 
natuurlijke architectuur, maar illustreren 
ze ook hoe je kan communiceren en sa-
menleven met je omgeving. Zo gebruiken 
spinnen hun webben niet alleen om prooi-
en te vangen, maar ook om signalen aan 
andere spinnen te geven, om de grenzen 
van hun territorium aan te geven of om 
informatie te verzamelen, zoals de lucht-
druk of temperatuur. Aan Saraceno’s 
atelier is een collectief verbonden dat 
multidisciplinair onderzoek doet in onder 
andere arachnologie, muziek en geografie.
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plek die de kat inneemt in haar leven, als 
metgezel en als symbool. 

Werk in de tentoonstelling: 
Infinity Kisses – The Movie, 2008 

Copyright the Carolee Schneemann Foundation 
Courtesy Electronic Arts Intermix (EAI), New York

Carolee Schneemann 

Carolee Schneemann (1939–2019) is een 
Amerikaans kunstenaar en een pionier 
van performancekunst, body art en 
feministische kunst. Geïnspireerd door 
feministisch gedachtegoed, vertrok ze 
vanuit haar persoonlijke standpunt of 
fysieke ervaring en gebruikte ze haar 
eigen lichaam als medium. Haar werk 
richtte zich op seksuele expressie en de 
objectivering van vrouwen, menselijk 
lijden en oorlogsgeweld en de verstren-
geling van dierlijk en menselijk leven.

De serie Infinity Kisses bundelt een 
persoonlijke serie foto’s die Schneemann 
van zichzelf nam terwijl ze innig zoent 
met haar kat. Ze maakte meerdere foto-
reeksen en videowerken gewijd aan haar 
katten, en verwerkte daarin andere beel-
den uit het dagelijkse leven. In Infinity 
Kisses speelt Schneemann met taboes 
op vrouwelijke intimiteit, seksualiteit en 
mens-dierrelaties. Ze toont decentrale 
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fascinatie voor exotisme, entertainment 
en hebzucht.

Het multimediale project Zoonation 
(2002–2006) is gebaseerd op de 
Belgische Zoo van Zwartberg, die in 
1998 de deuren sloot. De dieren moesten 
herplaatst worden. De kunstenaar heeft 
de wereld rondgereisd om ze te traceren 
en te bezoeken. In de tentoonstelling 
tonen we documenten, tekeningen en 
notities uit het project. Het archiefmate-
riaal brengt het leven van de zoodieren in 
kaart en belicht de realiteit van dieren-
tuinen en onze omgang met dieren.

Werk in de tentoonstelling: 
Zoonation, 2001–2006
	 Courtesy Filip Van Dingenen / Wouters Gallery

Filip Van Dingenen 

Filip Van Dingenen is een Belgisch mul-
tidisciplinair kunstenaar met een sterke 
interesse in antropologie. Hij zet zich 
af tegen de menselijke neiging om vast 
te houden aan gebruiken en artificiële 
constructies zoals dierentuinen, het cir-
cus of volksspelen. In de plaats daarvan 
stelt hij onze tradities in vraag, en volgt 
daarbij het spoor van de niet-mense-
lijke stem. In zijn projecten refereert 
hij vaak aan een koloniaal verleden, 
imperialisme en machtsstructuren, en 
duikt daarbij in de biografie van dieren. 
Zijn project, Flota Nfumu (2009), gaat 
over de wereldberoemde albino gorilla 
genaamd ‘Sneeuwvlokje’ (1964–2003). 
In de jaren 60 werd hij in zijn geboor-
teland Equatoriaal-Guinea gevangen-
genomen, verkocht en vervoerd naar 
de zoo van Barcelona. Hij werd er de 
publiekslieveling, maar zou in gevangen-
schap sterven. Van Dingenens projecten 
roepen vragen op over de menselijke 
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Werken in de tentoonstelling: 
Untitled, 2023
Untitled, 2023
Untitled, 2023
Untitled, 2023
	 Courtesy Aleksandra Waliszewska en LETO, Warsaw

Aleksandra Waliszewska 

Aleksandra Waliszewska is een Poolse 
kunstschilder die bekend staat om haar 
typerende fabelachtige, figuratieve en 
sterk verhalende stijl. Ze put uit de tra-
dities van het symbolisme, de Slavische 
folklorecultuur en de Vlaamse schil-
derkunst. Haar werken bevatten vrouwe-
lijke figuren, spoken, zombies, bloeddors-
tige monsters en andere wezens uit 
mythologische verhalen, ze zijn deels 
fictief en deels echt. Haar dierlijke 
protagonisten hebben vaak menselijke 
trekken: ze bespelen instrumenten, roken 
sigaretten of hebben menselijke gezicht-
suitdrukkingen. Een ander kenmerk dat 
haar werk typeert, is de vermenging van 
erotiek met een verlangen naar de dood. 

De olieverfschilderijen in de tentoonstel-
ling verwijzen naar mythische wezens 
zoals draken en hybride figuren die deels 
dier, deels vrouw zijn.
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Geluidsruimte
Met audiowerk van:
	 Izabela Dłużyk, Simone Forti, Nathan Gray, Jonáš 

Gruska, Kathy High (samen met Michelle Temple,  
Matt Wellins), Anne Marie Maes, Charlemagne Palestine, 
Jean-Claude Roché, Tomás Saraceno, Lisa Schonberg 

Lachende ratten, verborgen geluiden 
uit het Amazonewoud of het getjilp van 
vogels uit alle hoeken van de wereld 
zijn geluiden die je hier kan ervaren. In 
deze geluidsruimte specifiek samen-
gesteld voor de tentoonstelling hoor 
je verschillende dieren aan het woord. 
De kunstenaars en onderzoekers ma-
ken voor hun opnames gebruik van 
dierentuinmusicologie, eco-akoestiek 
(klankstudies in relatie tot ecologie) 
en veldopnames. Nathan Greys werk is 
een performatieve lezing over het horen 
van frequenties, terwijl Izabela Dłużyk 
werkt met veldopnames uit Centraal- en 
Oost-Europa. Katty High bestudeert al 
jaren het geluid van lachende ratten, en 
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Programma

Salon* 
Een plek waar je kan lezen, 
filosoferen, spelen of tot 
rust komen. Elke zondag 
is er een begeleider van 
14:00 tot 16:00 om samen 
te lezen of te knutselen.

Wandelgesprek* 
Als individuele bezoeker 
kan je op zondag gratis een 
korte rondleiding volgen om 
14:00. Je bent vrij om aan 
te sluiten en weg te gaan.

Groepsbezoek** 
Wil je graag een rondlei-
ding boeken? Bekijk de 
opties op www.muhka.be. 

Experten aan zet* 
We nodigen kunstenaars, 
filosofen en andere onder-
zoekers uit om gesprekken 
te openen. 

Meet Me**: Rondleidingen 
voor mensen met demen-
tie en hun mantelzorger. 
Data: 22.06, 27.07, 31.08 
en 21.09, 14:00–16:00.

Museumnacht
Een museumfeest met 
activatie en spel met 
Dierenleven als rode draad. 
Datum: 03.08, 19:00–01:00

Antwerp Pride (weekend)*
Tijdens het weekend van 
de Antwerp Pride richten 
we de pijlen op het thema 
‘bevrijding’. Data: 7–11.08

Diervriendelijke markt
Voor het festival DAKkan, 
sluiten we de tentoonstel-
ling af met een markt met 
werk van jonge makers 
en met veganistisch eten. 
Datum: 22.09

M HKA en dieren
Dierenleven inspireert om 
de mogelijkheden van een 
diervriendelijk museum te 
onderzoeken, we richten 
ons op huisdieren en hun 
baasjes. Meer info volgt.

in de dragmenten van Lisa Schonberg 
hoor je mieren in de bossen van het 
Amazonewoud. Deze samenstelling van 
werken bevat ook een aantal avant-gar-
distische stukken, zoals het werk van 
Charlemagne Palestine en Simone Forti.

Geluidswerken: 
Izabela Dłużyk, Soundscapes of Spring, 2017
Simone Forti en Charlemagne Palestine, Illuminations 

(album), 2010. Fragmenten: #2 and #4
Nathan Gray, Critical Flicker Frequencies, 2018
Jonáš Gruska, Spevy (album), 2017. Fragmenten: 

Spevy #3 en Netopiere #9
Kathy High (samen met Michelle Temple, Matt Wellins), 

Rat Laughter, 2023
Anne Marie Maes, SOUND BEES Anywhere & Everywhere, 

2014–lopend
Charlemagne Palestine, The God Bear Archives I 

(unreleased tapes from the 70s and 80s) (album), 2024. 
Fragment: Simone+Charlemagne Roma 1972 #11 

Jean-Claude Roché, Birds of Venezuela, 2020
Tomás Saraceno, from the series Sounding the Air, 2020 
Lisa Schonberg, Formiphony II, 2024 

Courtesy de kunstenaars
*Gratis mits geldig inkomticket, 
geen reservatie nodig.**Reserve-
ren via reservatie@muhka.be.
Volledig programma: muhka.be
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Jochem Vanden Ecker, 
Barbora Zilinskaite 

Geluidsontwerp
Ludo Engels

Conservatie
Frederika Huys, 
An Jacquemain

Onderhoud
Fadil Ayoujil, Vasiliki 
Dimitriou, Fatuma 
Muhimpundu

Publiekszorg 
Olcay Bakir, Katrien 
Batens, Martine Delzenne, 
Maia Elena Daley, Dirk 
Dumoulin, Mohammed 
Hameed, Eric Hellemans, 
Danny Kortleven, Olivier 
Lauwers, Riyadh Shakir, 
Milan Van Oosten en 
alle hosts en gidsen van 
het M HKA

Bemiddeling
Sofie Gregoor

Teksten
Lotte Bode, Sofie Gregoor, 
Ekaterina Vorontsova, 
Joanna Zielińska

ensembles.org
Ekaterina Vorontsova

Communicatie
Bert De Vlegelaer,  
Madiken Verboven,  
Karen Werkhoven

Grafisch ontwerp
Pauline Scharmann

Pers
Serenai

Vertaling
Piet De Meulemeester

Het M HKA dankt de 
bruikleengevers. 
Speciale dank aan
Jacky Strenz

Met de genereuze 
steun van
Pools Instituut Brussel 

COLOFON

Kunstenaars
Noor Abuarafeh, Antonia 
Baehr (samen met Dodo 
Heidenreich, Nanna 
Heidenreich, Mirjam 
Junker, Itamar Lerner, 
Catriona Shaw, Ida Wilde, 
Steffi Weismann), Yevgenia 
Belorusets, Pierre Bismuth, 
melanie bonajo, Elen Braga, 
Sue Coe, Simone Forti, 
Nicolás García Uriburu, 
Piero Gilardi, Golden Snail 
Opera Collective (Isabelle 
Carbonell, Joelle Chevrier, 
Yen-Ling Tsai, Anna 
Tsing), Rebecca Horn, 
Katarzyna Krakowiak, 
K.P. Krishnakumar, Luís 
Lázaro Matos, Laura Lima, 
Anne Marie Maes, Dafna 
Maimon, Britta Marakatt-
Labba, Ad Minoliti, Jean 
Painlevé, Charlemagne 
Palestine, Panamarenko, 
Rosana Paulino, Janis 
Rafa, Lin May Saeed, 
Tomás Saraceno, Carolee 
Schneemann, Filip Van 
Dingenen, Aleksandra 
Waliszewska

Geluidsruimte met 
audiowerk van
Izabela Dłużyk, Nathan 
Gray, Jonáš Gruska, Kathy 
High (samen met Michelle 
Temple, Matt Wellins), 
Jean-Claude Roché, Lisa 
Schonberg en anderen 

Curator
Joanna Zielińska

Advies 
tentoonstellingsontwerp
Tom Postma Design 

Onderzoek
Krzysztof Gutfrański

Productie
Lode Geens, 
Kaylee Davern (stagiaire)

Technische coördinatie
Jurgen Addiers, Hughe 
Lanoote

Opbouw
Jurgen Addiers, Leen 
Bosch, Sergej Culumarevic, 
Tom Knaepkens, Hughe 
Lanoote, Julius Luijkx, Bart 
Prinsen, Peter Simpson, 
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The Lives of Animals 
(2024) maakt deel uit van 
Museum of the Commons 
(2023–2026), een project 
van de museumfederatie 
L’Internationale, waarvan 
het M HKA lid is. Het 
Museum of the Commons 
verweeft drie thema’s: 
1) Klimaat; 2) Organisaties 
in situ; en 3) Verleden 
in het heden. Alle drie 
sluiten ze aan bij de grote 
uitdagingen waarmee he-
dendaagse samenlevingen 
geconfronteerd worden. 
Het thema ‘klimaat’ draait 
om de huidige planetaire 
klimaatcrisis, de duur-
zaamheid van institutione-
le, artistieke en culturele 
praktijken en processen, 
en de dringende nood-
zaak om onze politieke 
processen, samenlevingen, 
culturen en levensstij-
len meer ecologisch te 
transformeren.
 

L’Internationale brengt 
zeven grote Europese 
kunstinstellingen samen: 
MSU (Zagreb); Museo 
Reina Sofía (Madrid); 
MACBA (Barcelona); M 
HKA (Antwerpen); MSN 
(Warschau), Salt (Istanbul), 
Van Abbemuseum 
(Eindhoven), met Instituut 
voor Radicale Verbeelding 
(Venetië), tranzit.ro 
(Boekarest; Cluj; Iasi), 
HKW (Berlijn), en VCRC 
(Kiev). L’Internationale 
werkt samen met aanvul-
lende partners zoals HDK-
Valand (Göteborg), NCAD 
(Dublin) en ZRC SAZU 
(Ljubljana) en met geasso-
cieerde organisaties uit de 
academische en artistieke 
wereld, IMMA (Dublin) en 
WIELS (Brussel).

Deze tentoonstelling is 
opgedragen in herinnering 
aan Lin May Saeed, we 
danken de kunstenaar om 
haar grenzeloze dieren-
liefde met ons te delen. In 
2025 zal het project onder 
een nieuwe vorm worden 
gepresenteerd in Salt, onze 
partnerinstelling in Istanbul.

Beelden: Alle rechten 
voorbehouden
Cover: Ad Minoliti, Untitled 
(uit de reeks Play C), 2017. 
Courtesy Ad Minoliti

p. 6: Lin May Saeed, The 
Liberation of Animals from 
their Cages XVIII / Olifant 
gate, 2016. Courtesy 
Estate Lin May Saeed, 
Jacky Strenz, Frankfurt/
Main. Foto: Wolfgang 
Günzel 

p. 14: Lin May Saeed, Slow 
Bird, 2011. Courtesy Estate 
Lin May Saeed, Jacky 
Strenz, Frankfurt/Main. 
Foto: Wolfgang Günzel, 
Studio Lin May Saeed

p. 32–33: Lin May Saeed, 
The Liberation of Animals 
from their Cages XVI, 
2014. Courtesy Estate Lin 
May Saeed, Jacky Strenz, 
Frankfurt/Main. Foto: 
Studio Lin May Saeed 

p. 34: Lin May Saeed, Girl 
with Cat, 2019. Courtesy  
Estate Lin May Saeed, 
Jacky Strenz, Frankfurt/
Main. Foto: Studio Lin May 
Saeed 

p. 96: Lin May Saeed, 
The liberation of Animals 
from their Cages, 2008. 
Courtesy Estate Lin May 
Saeed, Jacky Strenz, 
Frankfurt/Main. Foto: Jackt 
Strenz, Frankfurt/Main
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L’Internationale wordt gefinancierd door de Europese Unie. De hier 
geuite ideeën en meningen komen echter uitsluitend voor rekening 
van de auteur(s) en geven niet noodzakelijkerwijs die van de Europese 
Unie of het Europese Uitvoerende Agentschap onderwijs en cultuur 
(EACEA) weer. Noch de Europese Unie, noch het EACEA kan ervoor 
aansprakelijk worden gesteld.
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Leuvenstraat 32, 2000 Antwerpen | @mhkamuseum – www.muhka.be

DIERENLEVEN
08.06–22.09.2024 

Met werken van: 
Noor Abuarafeh, Antonia Baehr (samen met 

Dodo Heidenreich, Nanna Heidenreich, Mirjam 
Junker, Itamar Lerner, Catriona Shaw, Ida Wilde, 

Steffi Weismann), Yevgenia Belorusets, Pierre 
Bismuth, melanie bonajo, Elen Braga, Sue Coe, 

Simone Forti, Nicolás García Uriburu, Piero 
Gilardi, Golden Snail Opera Collective (Isabelle 
Carbonell, Joelle Chevrier, Yen-Ling Tsai, Anna 

Tsing), Rebecca Horn, Katarzyna Krakowiak, 
K.P. Krishnakumar, Luís Lázaro Matos, Laura 

Lima, Anne Marie Maes, Dafna Maimon, Britta 
Marakatt-Labba, Ad Minoliti, Jean Painlevé, 

Charlemagne Palestine, Panamarenko, Rosana 
Paulino, Janis Rafa, Lin May Saeed, Tomás 
Saraceno, Carolee Schneemann, Filip Van 

Dingenen, Aleksandra Waliszewska

Met audiowerken van:
Izabela D.u.yk, Nathan Gray, Joná. Gruska,

Kathy High (met Michelle Temple, Matt Wellins), 
Jean-Claude Roché, Lisa Schonberg en anderen


